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Un conjunto de seis obras pictoricas procedentes del Hogar Infantil de
Ayamonte ha sido instalado, para su exposicion, en la Casa Grande de Ayamonte.
Esta circunstancia nos brinda la ocasion de hacer un estudio de analisis, cataloga-
cion e iconologia, que contribuya al mejor conocimiento del patrimonio histérico
y artistico ayamontino.

I. HISTORIA.

Recordaremos, aunque sea brevemente, el origen historico de la Casa Cuna'.
Nos servira para engarzar nuestras noticias y consideraciones sobre las pinturas
que un dia decoraron sus paredes y que contribuyeron a la educacién de los nifios
del hospicio.

1. El Hospital de Nifios Expdsitos, Casa Cuna de Ayamonte.

Francisco Galdames Cano, ayamontino que hizo fortuna en Indias, dejo, en su
testamento otorgado en la Ciudad de los Reyes del Pert ante Fernando Garcia el 7
de octubre de 1655, la cantidad de 13.300 pesos para determinadas obras pias en
su tierra natal: socorro de pobres, dotacion de doncellas, construccion de un
cementerio en El Salvador, fundacion de un convento de franciscanos en la ermi-
ta de San Benito, y si esto no fuera posible, una casa hospital de nifios expdsitos;
obras en la ermita del Socorro, y una capellania de misas rezadas en el altar de
Animas de la iglesia del Salvador®.
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Su tio y albacea, el capitan Benito de Galdames, desde Lima comisiono6 en 1664
a Juan Bautista de Zamora y a Juan de Matos Lobo para que hicieran las gestiones
en orden a la fundacion de franciscanos descalzos de San Diego, o la de un hospi-
tal de nifos huérfanos. No siendo viable la fundacion franciscana, se decidio la
fundacion del Hospital de Nifios Expositos, que quedé formalizada por escritura
otorgada el 3 de octubre de 1666 en la Ciudad de los Reyes. El Hospital se funda-
ba bajo la advocacion de Ntra. Sra. de la Purificacion. dotado con 10.000 ducados
de renta, tierras y otros bienes. Comenzaron las obras del hospital ayamontino en
1668 y finalizaron en 1674°. Al afio siguiente pasaba a ocupar el altar mayor de la
capilla la imagen de Ntra. Sra. del Socorro®.

El centro quedaria gobernado por un patronato. Era patrona unica Elena
Rodriguez de Corterreal, esposa de Benito Galdames. A su muerte serian patronos
perpetuos los dos alcaldes ordinarios de la ciudad, el cura mas antiguo de la igle-
sia mayor, el padre guardian del convento de San Francisco y el padre comenda-
dor del convento de la Merced".

Benito Galdames y su esposa Elena Rodriguez fundaron tres capellanias, para que
atendieran el servicio religioso del hospicio y ensefiaran las primeras letras a los nifios
acogidos en €l°. A las capellanias fundacionales se sumo la memoria de misas dotada
el 22 de septiembre de 1780 por Juan Eligio Gonzélez, beneficiado y cura de
Ayamonte, administrador de la Casa Hospital de Nifios Expdsitos, que habria de cele-
brarse ante el altar mayor, presidido por la Virgen del Socorro, el dia de San Miguel,
y ante el altar del Nazareno’, memoria que se cumpli6 entre el afio 1780 y 1926°.

Como Juan Eligio Gonzalez, otras personas sintieron como propia la labor caritativa
que en el Hospicio se realizaba, y no dudaron en legar no sélo dineros sino efectos per-
sonales. que pasaron a formar parte del patrimonio de la institucion benéfica. Entre esas
personas estan las hermanas Juana y Urbana Ramirez de Garfias y Galdames, quienes,
antes de 1733, regalaron algunas de las pinturas que hoy ocupan nuestra atencion.

En la desamortizacién de Mendizabal, el hospital fue considerado como funda-
cion religiosa, quedando privada de sus bienes. La Beneficencia provincial se hizo
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MENGUIANO GONZALEZ. Arcadio. «La !irgen del Socorro y la Casa Cuna de Ayamonter. o.c.

DIAZ SANTOS. Maria Luisa. «Ayamonte. Geografia e historiar. o.c. pags. 79-80.

ADH. Capellanias. Ayamonte. El Salvador. Cajas 8-10. Cap. de Benito de Galdames. Testamento de Benito de Galdames.
otorgado en la Ciudad de los Reyes del Pera. el 30 de octubre de 1666. ante el escribano José del Corro: caja 8. exped. de
1694, fols. 15-27,

ADIL Capellanias. Avamonte. E1 Salvador. caja 15.1. Cap. de Juan Eligio Gonzalez. exped. de 1780. sin foliar.

4

o

(o)

(7

' ADIL. Gobierno. Avamonte. Carta de D. Francisco Feria al Sr. Arzobispo de Sevilla: Avamonte, 1936. mayo. 12.



cargo de sus propiedades, pasando sus funciones a la Diputacion Provincial®. En
sus ultimos afios se denominaba Hogar Infantil Provincial, y fue atendido desde
1891 por las Hijas de la Caridad de San Vicente de Paul, hasta la desaparicion del
centro asistencial y educativo en 1995.

2. Pinturas depositadas en la Casa Grande de Ayamonte.

En distintas dependencias administrativas del antiguo Hogar Infantil se encon-
traban seis pinturas en lienzo, que, a la supresion del mismo, fueron depositadas
en el Museo Provincial de Huelva, con fecha 4 de septiembre de 1995. Finalmente,
han pasado en depdsito a la Casa Grande de Ayamonte, para su exhibicion publi-
ca, el 13 de julio de 2000.

Tienen en comun su origen en donaciones particulares y su tematica religiosa
centrada en personajes infantiles. Estos cuadros pudieron servir por un tiempo a la
piedad particular de un hogar. Movidos por la generosidad y desprendimiento en
favor de los nifos, los miembros de la familia pensaron que las pinturas podrian ser
mas utiles sirviendo de ejemplo y de motivacion piadosa a los acogidos en el cen-
tro benéfico. Asi ocurrio con las hermanas Urbana y Juana Garfias". El dia 14 de
noviembre de 1733, Juan Arias Vela, cura mas antiguo de Ayamonte, hace inventa-
rio de los bienes del Hospital de Nifios Expdsitos, por fallecimiento de su adminis-
trador, Jos¢ Jeronimo de Garfias y Galdames, con el objeto de formalizar la entre-
ga de bienes que le hacen las hermanas del fallecido, Juana y Urbana de Garfias y
Galdames al nuevo administrador, José del Real y Moncayo. Pues bien, en el cita-
do inventario figuran como donados por las hermanas Garfias un cuadro de Santa
Justa y Rufina. otro de Santa Rita. «tres quadros de diferentes efigies que estan en
la sacristia y también los dieron las susodichas [...]», y «tres quadros de diferentes
efigies que estan en dicha Yglesia que también dieron las susodichas»''. No consta
la tematica de estos ultimos seis cuadros®, por lo que no podemos saber si el inven-
tario se refiere a la serie de cuadros que se encuentran hoy en los paramentos late-
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rales de la iglesia (miden 0,80 m. alto x 1,10 m. ancho): en el lado del evangelio,
los lienzos de la Anunciacion, los Desposorios de Maria y la Visitacion; en el de la
epistola, la Epifania y la Huida a Egipto. Por la secuencia iconografica deducimos
que faltaria un sexto cuadro: el de la Natividad o Adoracion de los pastores.

Nos centramos en el analisis y catalogacion de los seis cuadros provenientes del
Hogar Infantil y depositados en la Casa Grande. Aunque la mayoria son indepen-
dientes entre si, constituyen un conjunto de rica iconologia, que intentaremos estu-
diar en su contenido y en su contexto.

II. CATALOGO DE LAS PINTURAS.

A falta de una mayor precision sobre la fecha de ejecucion de las pinturas,
seguiremos en nuestra exposicion el orden cronologico de sus respectivas icono-
grafias.

1. La Virgen Niia hilando, o La Hilanderita.

Material: Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,66 x 0,50 m.

Autor: Anénimo sevillano, proximo a Andrés Pérez.

Fecha: hacia 1700.

Observaciones: Forma pareja con un lienzo del Nifio Jests de la espina.

La Virgen Nifia Hilando , o la Hiladora



En la serie de inventarios de la Casa Cuna, aparece por primera vez en la rela-
cion formalizada por Manuel Pio Barroso el 22 de octubre de 1828, situado en el
«Gavinete»: «Otro quadro de cerca de vara que representa vna nifia hilando.- Otro
compariero de éste en el tamafo que representa el Nifio de la espina, los dos con
marco encarnado matizado de oro con sus copetes»”. A partir de esta fecha, figu-
ra en los sucesivos inventarios de 1835, 1874, etc.

Sentada, en posicion de tres cuartos, en un sobrio silloncito, de brazos lisos de
madera, tapizado su asiento y respaldar de terciopelo rojo con clavos dorados, la
Virgen nifia aparece ocupada en hilar lana con la rueca, aquel humilde utensilio
inseparable de toda buena ama de casa en la antigiiedad. La pequefia hilandera
sujeta la rueca entre el brazo izquierdo y el cuerpo, apoyando en la cintura el extre-
mo inferior de la vara. Con los deditos de la mano izquierda coge una hebra del
copo -situado en el rocadero, en el extremo superior de la vara-, y tirando de ella
la va desprendiendo. mientras la derecha estira, tuerce el hilo y lo arrolla en el
huso. que cuelga, imprimiendo en €l un continuo movimiento de rotacion.

La nifia Maria estd vestida como una princesa: saya blanca con piedras precio-
sas y bordados en las mangas, corpiiio rojo ceiiido con cordones, y manto de bro-
cados con anchos encajes en sus bordes, sujeto al cuello por un rico broche o bro-
camanton de esmaltes en el que figura el monograma de Maria. Recoge su ensor-
tijado cabello una cintilla de seda roja. con lazada en la frente. De la cinta queda
prendido un precioso colgante de pelo. A la altura del cuello se dejan ver, como
cristalinas gotas, unos largos pendientes. Un simpatico rizo cae por la blanca fren-
te. Cada antebrazo se engalana con sendas pulseras de cuentas de coral, de tres
vueltas. Pero. sobre todo, destaca el infantil semblante de Maria, de grandes ojos,
inocentes y penetrantes, cejas arqueadas, boca pequefia y sonriente. El rostro
adquiere luminosidad propia, emitiendo un halo dorado, que enciende el contorno
de los rizados cabellos sobre un fondo tenebrista.

La accion viene inspirada en los evangelios apocrifos, que relatan como Maria,
en el tiempo de su infancia y educacion en el templo, se ocupaba, con sus compa-
fieras. de labores textiles, propias de las mujeres de su tiempo y de su tierra. El
Protoevangelio de Santiago cuenta que los sacerdotes acordaron confeccionar el
velo del templo. y. echando en suertes la labor de cada joven, le tocoé a Maria bor-
dar la escarlata y la purpura". En el Evangelio del Pseudo-Mateo, se dice que la
Virgen nifia «se entregaba también con asiduidad a las labores de la lana; y es de

‘' ADPH. Casa Cuna. legl. 3. Inventarios 1684-1903. Inventario de Manuel Pio Barroso, Ayamonte, 1828. octubre, 22. s.f.

) protoevangelio de Santiago. X. 1-2. En SANTOS OTERO, Aurelio de, «Los Evangelios Apéerifos». Madrid. BAC. 1956.
pag. 163.



notar que lo que mujeres mayores no fueron nunca capaces de ejecutar, ésta lo rea-
lizaba en su edad mas tierna»'. Maria nifia, hacendosa, se muestra como modelo
de trabajo y de aprovechamiento del tiempo para los nifios y para los mayores, y
anima a todos a proseguir su tarea con perfeccion.

Pero tras la inocente escena se encierra un hondo simbolismo: la premonicion de
la pasion de su Hijo. El velo del templo que ella esta hilando se vera desgarrado de
arriba abajo al producirse la muerte redentora de Jesus's. El refran popular decia:
«Hijo sin dolor, madre sin amor». El parto virginal e indoloro de Maria habria de verse
compensado por el sufrimiento experimentado en la vision profética de la pasion'.

Por otra parte, el contraste entre la placidez de la escena presente y la tragedia
que se cierne en su destino es un cabal ejemplo del gusto barroco por la paradoja.

El tema de la Virgen Nifia hilando, bordando o tejiendo, fue especialmente apre-
ciado por la pintura espanola del barroco. Antes se habia representado la escena de
Maria ocupada en la labor del bordado, rodeada de sus ocho compaiieras que dan-
zan a su alrededor (Luis Borrasa. en el retablo de Vilafranca del Penedés, s. XV),
o que le hacen corro (Guido Reni, Museo del Ermitage)®. En la pintura andaluza
del barroco, la figura protagonista se independiza. Murillo represent a Maria que
deja el bordado para rezar. Zurbaran gusté especialmente de pintar a la Nifia que
interrumpe su costura y eleva sus ojos, casi llorosos, al cielo (Museo
Metropolitano de Nueva York; Granada, Instituto Goémez-Moreno, Fundacion
Rodriguez Acosta)'", «imagen solitaria, intima, bellisima, sugerida por el culto y la
devota simpatia a su extraordinaria nifiez»™.

Quizas por ser tema preferido por el maestro de Fuente de Cantos se atribuyen a
sus seguidores esta pintura ayamontina y otras similares. Sin embargo, Zurbaran
representd a Maria nifia con la mayor sencillez y realismo, sin bordados, sin joyas
y sin cabellos ensortijados. A pesar de las connotaciones zurbaranescas, tanto en el
tema infantil como en los retratos a lo divino, que Zurbaran trata con maestria en la
serie de las santas (Santa Casilda o Santa Isabel de Portugal, Santa Margarita, Santa

(13 Evangelio del Pseudo-Mateo, VI. 1. En SANTOS OTERO, Aurelio de. «Los Evangelios Apocrifos», o.c., pag. 206.
OV TRENS. Manuel, «Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espaiiol», Madrid, Plus Ultra, 1946, pag. 141.

U Cfr 1.OPEZ ESTRADA. Francisco. «Pintura y literatura; una consideracion estética en torno de la “Sama Casa de
Nazarer” de Zurbaran». en Archivo Espanol de Arte. t. XXXIX. nams. 153-156, Madrid. 1966, pag. 44.

%) REAU. Louis. «lconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamentor, Barcelona, Edic. del
Serbal. 1997. t. 1. vol. 2. pag. 176.

(") VALDIVIESO. Enrique. «Francisco de Zurbaran», Sevilla, Edic. Gualdalquivir, 1988, pag. 21. PAREJA LOPEZ.
Cnrique. «Francisco de Zurbaran. Guia de la Exposicion conmemorativa del 1V Centenario de su nacimiento. 1598-
1998 ». Museo de Bellas Artes de Sevilla, 1998, pags. 32-35.

O TRENS. Manuel. «Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espaitol». o.c., pag. 138,



Agueda, Santa Apolonia, Santa Lucia, etc.), estas obras obedecen a una estampa o
grabado, como tronco comun, que luego ha merecido diversas versiones.

Mas proximo a la composicion de la Casa Cuna es el cuadro, atribuido a Juan
de las Roelas, del museo Stidel, en Alemania®. En ¢l la Virgen nifia hila sentada
sobre un silloncito, con idéntica disposicion de ropajes y de manos, pero de cuer-
po entero, sobre un espacio mas amplio, abierto con un rompimiento de gloria y
angelitos tomados de las Inmaculadas de Murillo, y un jarrén de azucenas sobre
una mesa. El rostro es un encantador retrato.

Otra pareja de cuadros de la Virgen Nifia hilando y el Nifio Jesus de la Espina
se encuentra en la iglesia de Santa Ana de Granada, en cuyo inventario figuran ya
en 1765%.

La version ayamontina habria que atribuirla al autor del cuadro titulado Guirnalda
de flores con San Joaquin, Santa Ana y la Virgen Niiia, del Museo de Bellas Artes de
Cordoba, que no es otro que Andrés Pérez”. Representa una escena familiar, de la
Virgen nifia con Santa Ana, que le ensefia a leer y escribir, contempladas por San
Joaquin, de pie en un segundo término. Delante, dos angeles toman unas telas de la
cesta de labores de la Santa. Un gato se crispa, entre miedoso y agresivo, ante un perri-
to cuyo cuello se adorna con un lacito rojo. En un plano de fondo, unos angeles velan
el suefio de la Nifia, que reposa en una rica cunita. Un rompimiento de gloria, con la
paloma del Espiritu Santo entre querubines, completa el cuadro dentro del cuadro.
Porque la escena representada se ve enmarcada por la pinturas de un cartucho o car-
tela adornada con exquisitos ramos de flores entre sus volutas.

Si comparamos el lienzo cordobés con el ayamontino, salvando las diferencias de
tamaiios y la amplitud de la composicion, vemos numerosos rasgos comunes. El pare-
cido fisico de la Virgen no puede ser mayor. La indumentaria es la misma. Es idénti-
co el gusto por los detalles cotidianos del hogar introducidos en la tematica religiosa.
Hasta el detalle del 6valo con el monograma de Maria, que en el de Ayamonte sirve
de broche y en el de Cordoba aparece bordado en el manto y coronando la cuna.
Obsérvese la pulsera de coral, de tres vueltas, los pendientes, la joya y lazo del pelo.

Cean Bermudez afirma que Andrés Pérez nacié en Sevilla en 1660, y muri6 en
aquella ciudad en 1727*. Destaca en €l el gusto por los grandes escenarios, el

U LECHNER. M. «Maria. Marienbild. V. Das Marienbild des Barock», en Lexikon der christlichen Ikonographie. Rom -
Freiburg - Basil - Wien, Herder, 1974, t. 3, col. 203. lam 27.

©2) VILLENA DELGADO. Joaquin y Antonio, «Arte y tradicion en la iglesia parroquial de San Gil y Santa Ana. Inventario
de su patrimonior. vol. 2, Granada, 2000, pags. 136-138. Miden 0,58 x 0.46 m., y son atribuidos un anénimo de escue-
la casteliana. con influencias de Velazquez y de Zurbaran, del siglo XVII.

23 VALDIVIESO. Enrique. « Historia de la pintura sevillana», Sevilla. Edic. Guadalquivir, 1986, 1am. 247, pags. 297-300.

) CEAN BERMUDEZ. A.. «Diccionario histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia», Madrid.
1800. t. IV, pags. 71-72.



correcto dibujo, la amable expresividad de sus personajes, el gusto por los detalles
decorativos en joyas y ropajes. EI mismo Cedn alaba su virtuosismo como pintor
de flores, que demuestra también en la descripcion de ricos tejidos y accesorios del
ajuar doméstico en la referida obra de Cérdoba.

Conserva el marco original, al modo castellano. Bordea el lienzo un filete con
cuentas. El caveto presenta los fondos lacado en rojo sobre el oro. Las molduras o
juguetes de las esquinas y ejes, han sido imitadas punteando sobre el oro. Ha sido
restaurado por José Vazquez Sanchez, en torno a 1985.

Basandonos en las caracteristicas del estilo, podemos situar esta obra en el
entorno del pintor sevillano Andrés Pérez, alrededor de 1700.

2. El Nino Jesus de la espina.

Material: Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0.66 x 0.50 m.

Autor: Anénimo sevillano, proximo a Andrés Pérez

Fecha: hacia 1700.

Observaciones: Forma pareja con un lienzo de la Virgen Nifia hilando.

Como queda dicho, a propdsito de la Hilanderita, aparece por primera vez en el
inventario formado por Manuel Pio Barroso el 22 de octubre de 1828, ubicado en
el «Gavinete»: «Otro quadro de cerca de vara que representa vna nifia hilando.-
Otro compaiiero de éste en el tamaio que representa el Nifio de la espina, los dos
con marco encarnado matizado de oro con sus copetes»”. A partir de esta fecha,
figura en los sucesivos inventarios de 1835, 1874, etc.

El Nifo Jesus, sentado, en posicion de tres cuartos. en un pequeiio sillon con
brazos de madera y asiento y respaldar tapizado en terciopelo rojo, medita en los
futuros tormentos de la pasion; ha trenzado una corona de espinas, que reposa en
su regazo, y se ha pinchado en un dedo con una espina de la corona. El dedo indi-
ce de la mano izquierda esta sangrando, y con la derecha quiere contener la peque-
fia hemorragia. El sereno semblante mas parece velado por la tristeza del presagio
que dolorido por la herida. Sus facciones muestran rasgos de gran parecido con la
Virgen nifia. Como ella. tiene grandes ojos, cejas arqueadas, boca pequeiia, cabe-
llo ensortijado, partido en dos, del que pende un largo rizo sobre la pélida frente.
Un halo dorado enmarca la divina cabeza. Viste un tanica interior blanca, y una
saya de ricos brocados de flores. Carece de joyas.

23 ADPH. Casa Cuna. leg!. 3. Inventarios 1684-1903. Inventario de Manuel Pio Barroso. Ayamonte, 1828, octubre, 22. s.f.



El Nisio Jesus de la espina

El tema del Nifio Jesus que, en la casa de Nazaret, juega con la corona de espi-
nas y se pincha en un dedo, del que sale una gota de sangre, es una variante de la
iconografia del Nifio Jesus pasionario, que prevé, con su ciencia profética, los
sufrimientos redentores. Se trata de una clara premonicion de la pasion de Cristo,
a través de una descripcion amable y melancdlica®. Es especialmente apreciado en
los siglos del barroco, inmersos en la teologia de la participacion en los méritos de
Cristo por las buenas obras y el sacrificio personal. El contraste entre el candor y
la dulzura del nifio y el horror de los instrumentos de tortura logran conmover los
sentimientos del fiel.

Son frecuentes las representaciones pictdricas del Nifio Jesus dormido sobre la
cruz, haciendo una pequena cruz en el taller de José, o, en escultura, el Nifio de las
Lagrimas, que mira al cielo con los ojos arrasados de lagrimas, se apoya en una
cruz y lleva un cestito con los instrumentos de la pasion: martillo, tenazas, clavos,
corona de espinas, etc.; ¢l Nifio con la cruz a cuestas; o recostado sobre la calave-
ra. Se representa también al pequefio Jesus sentado sobre columna de la flagela-
cion, y rodeado de los instrumentos de la pasion, mira a Dios Padre o a un angel,

- VALDIVIESO, Enrique, «Zurbaran. 1V Centenario», Catalogo de la Exposicion Museo de Bellas Artes de Sevilla, 8 de
octubre - 9 de diciembre 1998, Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 1998, pag. 196. RODRIGUEZ G. DE
CEBALLOS, Alfonso, «lconografia y Contrarreforma: A proposito de algunas pinturas de Zurbardn», en Cuadernos
de Arte e Iconografia. Actas del Primer Coloquio de Iconografia, Madrid, 1989, tomo II, nam. 4, pags. 97-105.



y le muestra el dedo ensangrentado, como variante del tema de Cristo Mediador
que ofrece su pasion redentora al Padre”.

El Nifio de la espina puede aparecer solo (Zurbarén, ca. 1645-1650, Museo de
Sevilla®; Coleccion Duque de Sotomayor, Oiiate®) o con Maria en el hogar de
Nazaret, quien contempla con dolor la premonicion de la futura pasion y muerte de
Jesus (Zurbaran, Museo de Cleveland, del que hay diez versiones, entre copias y répli-
cas™). A pesar de la difusion alcanzada en los siglos del barroco, la fuente de inspira-
cion ha de remontarse a las escuelas de espiritualidad que, desde el medievo, ponen
el acento en la tierna meditacion de la humanidad de Cristo. San Bernardo, en el siglo
XII, empap6 la piedad cristiana de devocidn a los misterios de la infancia de Jesus y
a su Madre santisima. Esta linea de piedad es continuada por San Francisco de Asis,
en el siglo XIII. y es potenciada por la mistica renana de mediados del siglo XIV, de
la que destaca. Ludolfo de Sajonia, conocido como El Cartujano. Su libro Vita Christi
promovié como ninguno la imitacion de Cristo. De €l existian ejemplares en todos los
monasterios espaiioles. gracias a la difusion promovida por el cardenal Cisneros. Fue
traducido por Fr. Ambrosio de Montesinos, y editado en Sevilla en 1536-37"'. Es
conocida su influencia sobre Santa Teresa de Jesus y sobre Ifiigo de Loyola®™.

Sanchez Canton atribuye a Zurbardn la invencion del tema pictérico de la
Virgen Nifia haciendo labor y la creacion de su pareja simbdlica y plastica: el Nifio
Jesus de la Espina. Ambos temas los trato por separado y también formando una
unica escena en el Hogar de Nazaret”. Queda por definir en qué momento ambas
figuras se tipifican como Virgen Nifa / Jesis Niflo en cuadros simétricos.
Hagamos constar, no obstante, que el tema del Nifio de la espina tuvo fortuna como
tema autébnomo, lo que no ocurri6 con la Hilanderita.

="' MARTINEZ MEDINA. Francisco Javier. « Cultura religiosa en la Granada renacentista y barroca. Estudio iconologi-

con. Granada. Universidad - Facultad de Teologia. 1989, pags. 311-312. lams, XLIV-XLV. En Granada. ademas del lien-
zo del Niio de la espina sentado sobre una columna, del Convento de la Piedad. existen otros en el Convento de Santa
Isabel. en la Iglesia conventual del Santisimo Corpus Christi (Iglesia de Santa Maria Magdalena) v en ¢l Convento de
las Comendadoras de Santiago, segun informacion facilitada por ¢l Instituto Andaluz de Patrimonio Historico. Un ejem-
plar de Cristo Mediador. adulto. lo encontramos en una pintura sobre lienzo de la parroquial de Trigueros.

5 VALDIVIESO GONZALEZ. Enrique. «La pintura en el Museo de Bellas Artes de Sevilla», Sevilla. Ediciones Galve.
1993. pag. 133, lam. 163. Procede de la coleccion Sanchez Ramos. de Sevilla.

9 GOMEZ PINOL.. Emilio. « Una obra inédita de Zurbaran: “El Niiio de la Espina”. de Ofiate». en Archivo Espaiol de
Arte. t. XXXIX. nums. 153-156. Madrid. 1966. pags. 9-23.

G VALDIVIESO. Corique, «Francisco de Zurbarany. o.c.. pag. 21.

1 En el Archivo Diocesano de Huelva se conservan los tomos 11 y I de la edicion sevillana del Cartujano. de 1536-37.

procedentes del Monasterio de Santa Clara de Moguer.

=V LOPEZ ESTRADA. Francisco. «Pinra y literanura: una consideracion estética en torno de la “Santa Casa de
Nazaret” de Zurbarany. o.c.. pags. 23-50.

T SANCHEZ CANTON. Francisco Javier. «Nacimiento e infancia de Criston, t. | de Los grandes temas del arte cristiano
en Espana. Madrid. BAC. 1948, pag.173. lam. 288-289.
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En Higuera de la Sierra se conserva un lienzo del Nifio Jests de la espina, de
cuerpo entero y mayor amplitud espacial, sentado ante una mesa, sobre la que hay
una pequeiia cruz de madera. Obra del siglo XVIII, obedece, claramente, al mismo
modelo iconografico. Otro cuadro del mismo tema se halla en la sacristia pequefia
de la parroquial de Trigueros, pintura en lienzo (0.83 x 0,62 m.) al parecer obra de
fines del siglo X VIII.

Podemos hallar cuadros similares en otros lugares de Andalucia: en el Convento
de Santa Paula de Sevilla (c. 1700-1730); en la Ermita del Cristo de los Remedios,
de Montellano, Sevilla (c. 1750); en la Iglesia de Ntra. Sra. del Robledo, de
Constantina, Sevilla (s. XIX); y en el Hospital de Jesus Nazareno, de Cordoba (s.
XVII*.

El cuadro de Ayamonte conserva el marco original, idéntico al anterior. Ha sido
restaurado por José¢ Vazquez Sanchez, en torno a 1985.

En cuanto a la datacion y autoria, nos remitimos a lo dicho sobre la
Hilanderita.

3. San Juan Bautista nifo.

Material: Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 1,45 x 1,04 m.

Autor: Anonimo sevillano, copia de Murillo
Fecha: primer tercio del s. XVIII.

Aparece en el inventario de la Casa Cuna de 1798, realizado por Francisco
Fernandez: «Vn cuadro de San Juan Bautista, tres pesos»®. Vuelve a aparecer en el
inventario de 1828, con sus medidas: «San Juan Bautista con el cordero, dos varas
de alto por vara y media de ancho», es decir, 1,67 x 1,25 m., medida que, supone-
mos, incluye el marco. En el mismo inventario de 1828 aparece un segundo cuadro
del Bautista, pero con otras medidas, y, ademas, apaisado: «San Juan con el corde-
ro. una vara de ancho por dos y tercia de alto, apaisado», o sea, 0,83 x 1,95 m.",

Se trata de una copia del San Juanito y el Cordero, que se encuentra en el Museo
del Prado. de Madrid. El original mide 1,21 x 0,99, y lleva el nimero 318 del cata-
logo. Se ha querido identificar en €l el cuadro de San Juanito, que junto con el Buen
Pastor Nifio flanqueaban un lienzo de la Inmaculada, obras todas de Murillo, en el
altar efimero que se monto el 5 de agosto de 1665 con motivo de la reconstruccion

I Informacion facilitada por el Instituto Andaluz de Patrimonio Historico.
9 ADPH. Casa Cuna. legi. 3. Invemtarios 1684-1903. Inventario de Francisco Fernandez. Ayamonte. 1798, febrero, 13, s.1.
) ADPH. Casa Cuna. leg]. 3. Inventarios 1684-1903, Inventario de Manuel Pio Barroso. Ayamonte, 1828, octubre, 22. 5.,


































































